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FOrord

VALKOMMEN ATT TA DEL av denna handbok som
vill bistd skola och konstnirer att motas och arbeta
tillsammans i lirande projekt i skolan.

Det finns en mingd kunskaper och
erfarenheter av moten mellan konst och skola,
mellan konstnirer, lirare och elever, liksom mellan
skolans lirande och konstnirliga processer, men
de delas sillan. De blir ofta var och ens kunskap
bildad utifrin egna — ibland dyrkopta — erfaren-
heter. Denna handbok ir ett forsok att lista, dela
och sprida sddana erfarenheter — och tips.

UTGANGSPUNKTEN FOR ARBETET med handboken
har varit vir overtygelse om den potential som
finns i samverkan mellan konst och skola.

Konstarternas formaga att gestalta och gene-
rera vetande i ett undersokande och ifrigasittande
forhallningssitt kan ge nya infallsvinklar till
lirandet. De bejakar midnniskans sinnesfunktioner
och kan bidra till att fler elever hittar sin egenart
och ges mojlighet att utveckla sina formagor och
blir dirigenom meningsskapande.

VI HAR SKRIVIT HANDBOKEN med tvd perspektiv:
skolans och konstnirens. Till begreppet »skolan«
riknar vi bade ledning, lirare och elever. Med
»konstnir« menar vi konstnirer inom alla olika
discipliner (dans, musik, film, teater, arkitektur, bild
etc). Ibland mots de tva perspektiven. Ibland dr de
vildigt olika. Vi har velat tillgodose bida parternas
behov och frigestillningar dirfor kan boken ldsas
frdn tvd perspektiv, dirav flera upprepningar.

Vi vill inte tala om for ldsaren att »sd hir
ir det«. I stillet vill vi att var och en ska ldsa
handboken utifrin sina egna kunskaper och
erfarenheter och att lisaren ska medvetandegora
sina egna stillningstaganden, saisom kunskapsyn
och konstsyn.
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Uppmaningen ir dirfor: Plocka och vilj det du
behover! Handboken behover inte ldsas fran parm
till pirm. Vi hoppas handboken kan vara till hjilp i
processen att genomfora kulturprojekt i skolan.

ARBETSGRUPPENS MEDLEMMAR rcpresen-
terar verksamhetsfilten skola, pd lirarniva och
rektorsnivd och konst genom tvi konstarter,
dans och bildkonst. De ir tillrickligt olika for
att kunna utmana och komplettera varandra och
har samtidigt likheter som gjort att de ocksd
kunnat representera andra. Handboken utgér frin
arbetsgruppens erfarenheter. Vi har bade velat ge
utrymme for dessa och omarbetat dem till tips och
forslag. Fran Konst- och kulturutveckling, Vistra
Gotalandsregionen, har konsulenter for bildkonst,
danskonst och barn och ungdomskultur deltagit.

Tankarna kring en handbok har funnits
hos dans- och konstkonsulenterna sedan
slutet av 1990-talet och lyfts i olika seminarier.
Inspirationen kom frin en engelsk bok, Artists
in School (C.Sharp & K. Dust, 1997). Minga har
bistitt och varit inblandade pd vigen. Av dem vill
vi sirskilt tacka Sanna Eskilsson och Tarja Hiikio
som var medarrangorer till den seminarieserie som
genomfordes 2003 —2004.

Men framforallt vill vi tacka arbetsgruppen
till den hir handboken, Malin Bogholt, Lena
Carlsson, Staffan Hjalmarsson, Erik Ivarsson,
Hugo Tham och Anna Akerstrém samt gruppens
sekreterare, Bjorn Eriksson for envist, uthélligt
och modigt arbete!

Stort tack dven till Lars Lindstrom som
bidragit med texter.

Goteborg 2010-09-15
Maria Carlgren, Angelica Hadzikostas
och Eva Persson



INntroduktion

Den har handboken vill verka fér en dialog och vaxelverkan mellan konsten
och skolan, mellan elever, skolpersonal och konstnérer.

Handbokens syfte

Ett dubbelt perspektiv

Skola

Skolans uppdray

DET OVERGRIPANDE SYFTET med denna handbok ir att
underlitta moten mellan konstnirer och skola. Var
torhoppning ir att den ska uppmuntra och stimulera bade
skola och konstnirer att samverka.

Handboken vinder sig till bidde skolans medarbetare,
rektorer och lidrare, och till den enskilde konstniren.
Dirfor forsoker vi ge ett dubbelt perspektiv pa motet mel-
lan dessa yrkesgrupper och verksamheter. Med det dubbla
perspektivet foljer vissa upprepningar i framstillningen,
men vi hoppas att lisaren utifrdn sin egen yrkesidentitet
och sina forkunskaper kan orientera sig och skapa sin egen
lisordning.

MED BEGREPPET SKOLA menar vi forskola, obligatorisk
skola och de fria skolformerna som gymnasium och kom-
munal vuxenutbildning etc. Verksamheten kan bedrivas i
kommunal eller privat regi och kan dven vara en skola for
barn och ungdomar med sirskilda behov.

I skolans uppdrag ingér att: »Eleverna skall fi uppleva
olika uttryck for kunskaper. De skall fa prova och utveckla
olika uttrycksformer och uppleva kinslor och stimningar.
Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text
och form skall vara inslag i skolans verksamhet«. (LPO 94)

I maélen for grundskolan stir det att skolan har ansvar
for att varje elev: »har utvecklat sin formaga till kreativt
skapande och fitt ett 6kat intresse for att ta del av sam-
hillets kulturutbud«.

Och vidare att eleven: »kan utveckla och anvinda
kunskaper och firdigheter i si minga olika uttrycksformer
som mojligt som sprik, bild, musik, drama och dans«.



Estetiska dmmnen i skolan

Konstnir

Projekt

I LPF 96 och Lpfo98 liser vi vidare:

»Det ir skolans ansvar att varje elev som slutfor utbild-
ning pd gymnasieskolans nationella och specialutformade
program dessutom

— har kunskaper om forutsittningarna fér en god hilsa
och

— kan himta stimulans ur estetiskt skapande och kulturella
upplevelser

— kan soka sig till saklitteratur, skonlitteratur och ovrigt
kulturutbud som en killa till kunskap, sjilvinsikt och
glidje.« (LPF 96)

»Utvecklar sin skapandeférméga och sin formaga att
formedla upplevelser, tankar och erfarenheter i manga
uttryckstormer som lek, bild, rorelse, sing och musik, dans
och drama.« (Lpfo98)

FOR MANGA AR skolan den plats som erbjuder det forsta
motet med konst. I ndgra estetiska imnen finns nationella
kursplaner som till exempel i bild och musik, medan andra
ingdr som delar i en storre helhet, som till exempel drama i
imnet svenska. En konstnir som gir in i ett samarbete med
skolan kan gora det inom ramen for ett estetiskt imne, men
arbetet kan lika gidrna appliceras i ett annat dmne eller vara
grinsoverskridande och berora flera.

For en danskonstnir, forfattare, dramapedagog, skulptor
eller annan konstnir kan skolan erbjuda en intressant och
annorlunda konstscen — en kulturinstitution med minga
minniskor 1 dagligt arbete. Men for att arbeta och engagera
sig 1 skolan idr det nodvindigt att orientera sig i dess
struktur och »spelregler«. Skolan 4r en verksamhet som i
mdngt och mycket styrs och regleras av lagar, férordningar
och styrdokument.

MED KONSTNAR MENAR Vi hir en person som i sitt yrke
dgnar sig at ndgon form av estetisk praktik inom exempel-
vis dans, drama, foto, film, musik, bild eller litteratur.
Beteckningen ir alltsd hir anvind i en bred mening. Minga
konstnirer idag dr grinsoverskridande och verksamma i
flera genrer och betecknar sig kort och gott som konstnirer.
Vid sidan av en traditionell produktbaserad konst dr
dagens konst ofta inriktad pa den konstnirliga processen i
sig. Denna process kan ha manga ansikten men ér till sitt
visen undersokande, reflekterande, obestimd och prévande.

MED PROJEKT MENAS ctt tidsbegrinsat arbete med ett
specifikt syfte.



Kultur- och kunskapssyn
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Allas kunskap
ar lika viktig
att fa med

i processen

Forankring

Rimlighet

Strategi

NAR SKOLA OCH KONSTNAR mots sker med nodvindighet
ocksd ett mote mellan olika ménniskors syn pd konst,
kultur, lirande och kunskap och de virderingar som hiiftar
vid dessa begrepp. Infor ett mote och ett nytt projekt ar
det naturligt att ha forvintningar, men vi glommer ofta att
dessa forvintningar har sin grund i vir egen kultur- och/
eller kunskapssyn.

For att ett kulturprojekt ska bli hillbart och lyckat krivs
en gemensam syn pé vad projektet ska leda till, pd vad som
ska uppnds. En samstimmighet som vi tror endast kan
uppstd om man ger sig tid att diskutera sitt eget forhdllande
till kultur och kunskap. Det dr viktigt att fa uttrycka bade
torhoppningar och eventuella farhigor infor ett nytt projekt
och en ny process.

Kulturprojekt innebir moten mellan ménniskor och
bygger pa ett utbyte av tankar och ideer. Vi vill girna
betona vikten av detta meningsutbyte. Vi tror att a//a som
ingdr i ett projekt: elev, lirare, konstnir och andra, har
ndgot att bidra med. Och vi tror att a/las kunskap ir lika
viktig att fi med i processen.

EN ANNAN FORUTSATTNING till framgang ir projektets
torankring. Det betyder att alla som ingdr i projektet inte
bara ir vil insatta i arbetet och fortrogna med dess syfte,
utan ocksa dr villiga att ta aktiv del under processen.

Ytterligare ett villkor for att na fram till ett hillbart
resultat dr projektets rimlighet.

Att taket bor vara hogt och flodet av idéer stort under
projektets idéstadie dr givet, men vi rekommenderar att
man under det foljande planeringsstadiet kommer 6verens
om vad som ir rimligt i forhallande till tid och medel. Som
regel dr det bittre med smd overskidliga projekt dn ett stort
som riskerar att falla.

Projekt har litt en tendens att komma och gd, men for
att erfarenheterna ska »6verleva« och fa en chans att verka
pa sikt krivs en lingsiktig strategi. Det handlar alltsd om
att bygga och hitta former for minneséverféring. Man bor
alltid stilla sig fraigan hur man bist tar tillvara ett projekts
genererade erfarenhet, hur man bist skapar en fungerande
kunskapsbank.

Projekt som leder fram till en produkt av nagot slag
gir till exempel alltid att anvinda vidare, kanske som
utgdngspunkt i andra dmnen pd skolan.

Kulturprojekt bor alltid integreras och ses som en del
i skolans maluppfyllelse och strategi — dess lingsiktiga
avsikter och profilering.



Infor ett kulturprojekt

ldén till ett kulturprojekt i skolan kan komma béade fran konstnar och skola.
Men hur kommmer man i kontakt med varandra? Och vart vander man sig
for att fa finansiering, stod och rad?

I VASTRA GOTALAND finns ett flertal aktorer som har i
uppdrag att arbeta med kultur och radgivning. Det finns
ocksa ett arrangorsstodssystem som kan anvindas for
kulturprojekt i skolan. I varje kommun finns en barn- och
ungdomskulturplan samt en kultursamordnare som
administrerar arrangorsstodet.

Att hitta en konstndr  Om man som lirare, lirarlag eller skola har en idé eller
tanke om ett kulturprojekt kan man ta kontakt med de
regionala kulturkonsulenterna eller den kommunala
samordnaren for att komma i kontakt med en konstnir.
Konsulenterna har kinnedom om aktiva och etablerade
konstnirer. Man kan ocksd kontakta de regionala centrum-
bildningarna. I princip finns det en centrumbildning for
varje konstform och de har god inblick i vilka konstnirer
som finns i omridet och som arbetar med barn och unga.
Centrumbildningar ir foretridare for konstnirer.

I Kulturkatalogen Vist kan man lisa om det regionala
arrangorsstodet, hitta kontaktuppgifter till konsulenter,
kommunala samordnare och centrumbildningar. Man kan
dven hitta forslag pa ett antal kulturpedagogiska aktiviteter
och besoksmdl. www.kulturkatalogen.vgregion.se

Pengar och ekonomi 1 Vistra Gotalandsregionen finns det regionala arrangors-
stodet. P4 kommunnivé och i andra regioner och landsting
kan olika former av subventionsstod gillande kultur i
skolan finnas.
Det statliga stodet Skapande skola soks drligen av varje
kommun. Lis mer om stodet pd www.kulturradet.se.



Att tinka pa:

o
o
o

Kontakta kommunens kultursamordnare.
Kontakta de regionala kulturkonsulenterna.

Kontakta kommunens kulturférvaltning eller liknande
instans och fraga efter vilka kulturstod som finns och
vilka som passar hir.

Lokala foreningar som till exempel Rotary och Lions har
gjort mycket for enskilda kulturprojekt. Hur ser det ut i
din kommun?

Om det ir ett stort projekt med internationella aspekter
kan det vara virt att undersoka: Ungdomsstyrelsen,
Nordiska Kulturfonden, Allminna Arvsfonden olika
EU-bidrag.



Infor ett kulturprojekt och ett arbete i skolan bédr du fundera dver vad du sjélv har for
dnskemal, éver vad du sjalv vill och vad du kan. Tank pa att vi alla har erfarenheter av
skolan vilket kan vara en fordel men ocksa kan betyda att vi bar pa fordomar.

Vad du bor tanka pa i motet med skolan

Inviktning  Bestim dig for vad du har att erbjuda skolan och vilken typ
av engagemang som skulle passa dig bist.

Skoltyp  Vilken typ av skola vill du arbeta i? (Ar det friskola eller
kommunal skola? Forskola eller gymnasium, etc?)

Alderggrupp  Vilken dldersgrupp skulle du helst vilja arbeta med?

Orientering  Ta reda pa skolans riktlinjer, liroplaner och styrdokument
och skolans uppdrag. Se www.skolverket.se samt respektive
skolas/kommuns hemsida.

Ténk over hur du med din kompetens och dina ideer bist
knyter an till kursplan och styrdokument.

Forballningssatt  Tank 6ver vilket forhallningssitt du ska ha till eleverna och
hur du skapar goda relationer med dem.

Ténk over ditt eget forhdllningssitt till skolan som
institution.

Avrbetssirt  Tédnk 6ver om ditt arbetssitt limpar sig for skolans arbete,
elevernas dlder och vilken gruppstorlek som ir bist.

Resurser  Tank igenom vilka resurser, material och verktyg etc. som
du behover i arbetet.

Projekstid ~ Hur ling tid beridknar du att ditt projekt tar att genomfora?

Avrbetstid  Spianner ditt projekt 6ver kortare eller lingre tid, dter-
kommande eller koncentrerat?

Hur skulle du 6nska att din arbetstid disponerades?
(Timmar, hel- eller halvdagar?)

Geografisk spridning ~ Var kan du tinka dig att arbeta med tanke pa din restid?
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Lokal

Sikerbet och hilsa

Sekretess

Arvode

Anstillningsform

Motestid

Tiank 6ver vilken typ av lokal som ditt arbete kriver och
vad som bor finnas dir.

Tiank p4 sikerhetsaspekten. Ta reda pa vem som dr ansvarig
om ndgot skulle hinda. Se 6ver dina forsikringar. Ta reda
p4d hur skolans elever ir forsikrade. Tank péd hilsoaspekten:
allergier, etc.

Tiank p4 att det finns sirskilda regler for sekretess i skolan
t.ex. tystnadsplikt.

Tiank pd att for fotografering av barn under 18 dr krivs ett
godkinnade av malsman.

Tiank p4 att skolan behover ett sirkilt utdrag ur Polis-
registret om dig for att du ska fi arbeta med barn.

Vilket arvode vill du ha? Vad ir relevant?
Ta reda pa vad som ir brukligt.

Tiank p4 vilken anstillningstorm du vill ha och ta reda pa
vad som ir mojligt ur skolans synvinkel.

Var alltid ute i god tid med att planera och boka méte med
skolan. (Skolans medarbetare har ofta ling framf6rhallning.)

Vad skolan behéver veta om dig och ditt arbete

Din utbildning, yrkeserfarenhet och
eventuella pedagogiska erfarenhet i arbete
med barn och unga.

Din meritférteckning/CV.

Dina referenser och dokumentation av
tidigare arbeten.

Din konstform och det satt du arbetar
inom den.

Den férméaga och de metoder du erbjuder
och tillfér undervisningen i skolan.

Den eller de aldersgrupper du vill
arbeta med.

Om du vill eller kan ténka dig att arbeta
med barn med séarskilda behov.

Din 6nskade arbetstid och dess férdelning
(heldag, halvdag, I6pande, koncentrerat).

Din geografiska rorlighet, i rektorsomradet,
kommunen, regionen.

Ditt arvode.

Onskemal om anstéllningsform:
exempelvis frilansuppdrag mot faktura eller
timanstélining.

Ansprak pa eventuell reseerséttning
och traktamente.

Betalningstnskemal: bankkonto, postgiro,
skattesats etc.
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Presentation

Innehall och form

Malgrupp
Relevans

Informationsmingd

Distribution

Ett informationspaket till skolan

Om du vill gora ett informationspaket till skolan om dig
sjilv och ditt arbete kan du vara hjilpt av att stilla dig
toljande fragor:

Vad ska informationspaketet presentera?
Ska det introducera dig som konstnir? Visa vad du vill och
kan erbjuda skolan? Vicka idén om samverkan?

Vad ska informationspaketet innehalla och hur ska det
formges?

Vilken ir dess mélgrupp? Vem riktar den sig till?
Vilken information dr mest relevant fér malgruppen?

Hur mycket information kan paketet innehalla for att bli
tydlig och littldst?

Hur ska informationspaketet nd mélgruppen? Kom ihag
att ta med informationspaketet till skolan 4ven om du har
skickat det tidigare.

Vad ett informationspaket kan innehélla

O En presentation 6ver vad du har att erbjuda skolan
O Ett forslag till arbete som ir knutet till kursplaner

O En kortfattad biografi
o

Foto pa dig samt foto, dvd eller annan dokumentation
av egna tidigare arbeten

Meritforteckning /CV

O O

Recensioner av ditt arbete, t.ex. tidningsutklipp,
hinvisningar till webbadresser dir exempel pd ditt arbete
finns presenterat

O Dokumentation 6ver tidigare arbeten i skolor

O Detaljerad information om din konstart, den konstnir-
liga processen, tekniker etc.

O Detaljerad information om dina metoder och arbetssitt

O Anknytning till liroplan, kursplaner, pedagogiska rikt-
linjer, pedagogiskt arbete

O Onskemil om resurser, lokal, teknisk utrustning,
material etc.

O Referens- och kontaktuppgifter

O Inspirerande material, tips pd linkar etc. som kan ligga
till grund for en vidare diskussion



Vilken plats har kulturen och konstarterna i din skola? Och vilken erfarenhet har
du och din skola av kulturprojekt och estetiska laroprocesser?

Svaren kommer att variera och behovet av forberedelser vara olika. Nedan listar vi
ett antal frdgor och diskussionspunkter som kan anvandas infor ett nytt kulturprojekt
och métet med en konstnar.

Vad skolan bor tanka pa infor métet
med en konstnar och ett nytt kulturprojekt

Mal och syftre  Formulera kulturprojektets mal och syfte. Vilket behov
skulle ett nytt kulturprojekt kunna fylla?

Strategi och langsiktighet  Varje kulturprojekt bor integreras i en langsiktig strategi.
Projektens erfarenheter ska kunna anvindas till nya projekt
och av nya deltagare.

Inviktning  Vilken inriktning bor projektet ha for att motsvara behovet?
Vilka teman och/eller skolimnen kan beroras?

Styrdokument  Vilken dr kulturprojektets koppling till styrdokumenten?

Lirargrupp — Vilka kompetenser och erfarenheter finns? Vilka lirare
kommer att berdras? Finns det 6nskemal och en mottaglighet
som kan utvecklas till engagemang och delaktighet?

Projekttid  Hur ling tid bor och kan kulturprojektet ta? Vad passar bist
— kortare eller lingre tid, dterkommande eller koncentrerat?

Pedagogisk erfarenbet  Vilken pedagogisk erfarenhet har konstniren? Vilken roll
kommer han eller hon att ha? Vilket behov av pedagogiskt
stod finns?

Arbetssitt  Vilket arbetssitt eller vilken metodik kommer konstniren
att anvianda?

Resurser  Vilka resurser, material, verktyg och teknisk utrustning etc.
kan komma att behovas till arbetet?

Lokal  Vilken typ av lokal dr limpligast?

Séikerbet och hilsa  Kan projektet innebira nagra risker for skolan och skolans
elever? P4 vilket sitt dr konstniren forsikrad?
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Sekretess

Arvode

Anstillningsform

Motestid

Informera om skolans regler for sekretess t.ex. tystnadsplikt
samt regler for fotografering.

Vilket arvode kan skolan erbjuda? Vad ir relevant?
Ta reda pd vad som ir brukligt. Vad ska ingd i arvodet?
Tillkommer nagot dirutéver?

Vilket anstillningsforhdllande ir mojligt och bist ur skolans
synpunkt?

Var ute i god tid med att planera och boka méte och avsitt

gott om tid f6r motet — diskussionerna bor 13 ta tid.

Information

Hur och av vem informeras skolans medarbetare om
projektet?

No6dvandig information till konstndren om skolan

Skolans huvudman (kommunal eller privat)
och vilka arskurser skolan arbetar med.

Skolans inriktning, ledord och profil.

Arbetssatt och pedagogik.

Eventuella erfarenheter av tidigare
kulturprojekt.

Erfarenheter av andra projekt, som bidragit
till skolans utveckling t.ex. vardegrunds-
arbete, genusperspektiv etc.?

N6dvandig information till skolan om konstnaren

Utbildning, yrkeserfarenhet och tidigare
pedagogiska erfarenheter bland barn och
unga.

Meritférteckning/CV.

Referenser och dokumentation av
tidigare arbeten.

Konstnérens konstform och val av
inriktning/arbetssatt.

Formagor och metoder konstnaren kan
tillféra undervisningen i skolan.

Den eller de aldersgrupper konstnaren
vill arbeta med.

Kan han/hon tanka sig att arbeta med barn
med sérskilda behov?
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Konstndrens dnskade arbetstid och dess
férdelning. (heldag, halvdag, I6pande,
koncentrerat)

Konstnérens geografiska rérlighet, i rektors-
omradet, kommunen, regionen.

Konstnéarens arvode.

Konstnérens énskemal om anstallningsform:
exempelvis frilansuppdrag mot faktura eller
timanstéllning.

Konstnarens anspradk pa eventuell rese-
ersattning och traktamente.

Betalningsonskemal: bankkonto, postgiro,
skattesats etc.

Ett sérskilt utdrag ur polisens belastnings-
register infér arbete med barn och unga.



Kulturprojektet formuleras

Ett kulturprojekt kan formuleras p& manga olika satt. Avsikten med foljande
uppstalining ar att lyfta fram det som kan ségas karakterisera ett halloart projekt.

Samsyn och
tydlig overenskommelse

Langsiktighet

Behov

Kompetens

Rimlighet

Ekonomi

Malgrupp

Delaktighet

Ett hallbart kulturprojekt

En samsyn rdder mellan konstnir och lidrare kring
projektets syfte, mal, utformning och ansvarsférdelning.
En tydlig 6verenskommelse har gjorts som dessutom ir
torankrad hos berorda parter i skolan.

Projektet idr en del av det pagdende arbetet i skolan och en
strategi finns for hur projektets vunna erfarenheter kan tas
till vara.

Projektet har sin grund i eller motsvarar ett behov i skolan.

Projektet bygger pd konstnirernas och lirarnas formaga
och kompetens. Det innebir att grunden bestar i den
konstnirliga och tekniska kunskap som konstniren besitter
och det pedagogiska kunnade och den kinnedom om
skolmiljon och elevernas behov som liraren har. Arbetet
ska genomforas i dialog och samverkan. Aven elevernas
kompetenser tas sjilvklart tillvara.

Projektets mal dr tydligt definierade och fullt rimliga att nd.
Det finns en 6msesidig forstielse om mdlen och hur dessa
praktiskt ska uppnis.

Projektets budget tillaiter en gemensam planering, reflektion
och utvirdering likavil som kunskapsutbyte mellan konst-
nirer, lirare och elever.

Projektet ir inriktat pa en specifik grupp av elever. Men
andra grupper i skolan (t.ex. lirare, elever, forildrar och
skolledning) ges mojlighet att ta del av det.

Eleverna dr vil orienterade i projektet och ges utrymme och
tor dldersgruppen reella verktyg for att paverka innehdll och
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Utvirdering

utformning. De ges mojlighet att lira kinna konstnirens
arbete och den professionella kontext i vilken konstniren
arbetar.

Det finns en utvirdering av projektet som bidrar till en
erfarenhetsbank och till framtida planer f6r biade konstniir,
ldrare och elever. For detta krivs att det finns en plan for
utvirderingen — hur den ska presenteras, visas och arkiveras.
Samt att det finns en plan fo6r hur man ska ta vidare erfaren-
heterna i den dagliga verksamheten och i nya projekt.

FAS 1: DET FORSTA MOTET

Vi kallar den férsta fasen i en projektplanering for Det forsta motet, eftersom vi vill
betona motet mellan méanniskor. Det behdver inte betyda att fasen bestér av endast ett
mote. Antalet beror pé projektets omfattning. Syftet har &r att bestdmma vad som ska
goras och vad som ska uppnas. Har bestdms ocksa hur det ska organiseras vad
géller schema, lokaler, resurser och ansvar.
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Konstnir och skolledning

Ekonomi

Idéutbyte och dppenbet

UNDER DET FORSTA MOTET triffar konstniren skolans
rektor och skolledning och kanske dven lirare for att
tillsammans ange riktlinjerna och ramarna for projektet.
(Vi bortser hir frin att det rent faktiskt kan behovas flera
moéten och att kommunikationen delvis kan ske via andra
media som t. ex. e-post och telefon.)

Det ir viktigt att det finns en en ekonomisk bas for
projektet och att den ekonomiska frigan blir 16st 1 den for-
sta fasen. Det dr under detta mote som projektets struktur
och avgrinsningar skisseras och faststills. Hir liggs med
andra ord grunden f6r det kommande projektbygget.

Motets karaktir kommer bland annat att vara beroende
av var och ens erfarenhet av kulturprojekt. Det dr stor
skillnad pd om det 4r den forsta eller tionde giangen som
skolan genomfor ett kulturprojekt.

PA MOTET PRESENTERAR konstniren och skolan sig och sina
idéer om ett samarbete. Idéutbytet kriver att alla bemodar
sig om att skapa en 6ppen och tillitande diskussion. Motets
oppenhet och tydlighet kommer kanske att bli avgérande
for projektets framgang.

Under samtalet kommer 6énskemal och forvintningar
pd vad projektet ska ge att komma fram. Mdnga ginger
kan forvintningarna vara 6verdrivna och det giller att till



Kultur- och demokvatisyn

Rimlighet

slut fd fram en rimlig nivd som inte utesluter hogt stillda
ambitioner. Vigledande bor vara att varje enskild elev skall
bli utmanad p4 sin egen niva.

I samtalet kommer ocksé var och ens kultur- och
demokratisyn att visa sig. Det kan 16na sig att tala explicit
om detta. Har man olika sitt att se pa konst? Ser man
olika pd vad estetiska processer kan tillféra skolan? Finns
gemensamma synsitt? Kan man enas om en arbetsmodell?

Hir kan konstnirens respektive skolans informations-
paket vara ett stod.

OM PROJEKTETS STORLEK kan allmint sidgas att det 4r
bittre att borja med ett mindre projekt dn att riskera att ett
stort faller. Med 6kad erfarenhet genom ett antal mindre
projekt kan man tids nog hoja ambitionerna for att sa
smaningom ge sig i kast med allt storre.

Att diskutera och bestamma under forsta motet

O Konstprojektets syfte och mal.

O Projektets koppling till skolans liroplan, kursplaner och
skolans profil.

Projektets malgrupp. For vilka elever ir projektet avsett?
Projektets tid och dess forhallande till schema.

Vilka skolimnen som kommer att beroras.

Roll- och ansvarstordelning.

Projektets budget. Arvode, material etc.

Projektets behov av resurser: lirare, lokaler, material etc.

O 0O 0O OO OO

Tider tor avstimning, uppfoljning och utvirdering bor
beslutas /bestimmas.

Det forsta métet | konstnirens checklista

Konkretisera och exemplifiera ditt arbete. e Visa vad du uppskattar och vad du

Tydliggor mal, avsikt och koppling till

skolans styrdokument.

inte tycker om utifran din konstsyn.

* Krav regelbundna méten och planera
en motesstruktur.

Beskriv metod och tillvagagangssatt.

Visa vad och hur du brukar gora.
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Det férsta motet | skolans checklista

e Beskriv vilket behov projektet svarar o Ar projektets omfattning och mél rimliga?
mot i skolan.

e Undersok och sla fast de ekonomiska

e Finns det stdd for arbetet i 1arargruppen? forutsattningarna for projektet. Ar projektet

e Tydliggér mal for projektet i dialog med

beroende av externt stod/finansiering?

konstnaren och med vilka metoder dessa e Bestam hur projektet skall informeras om
ska nas.

e Bestam tidpunkt fér projektet och inom

och férankras bland alla berérda grupper:
larargrupp, elever, foraldrar och 6évriga.

vilket eller vilka @mnen/teman projektet ska e Fordela roller och ansvar.
férlaggas.

e Praktiska fragor. (lokal, material etc.)

e Projektets tid i forhallande till schema.
Definiera och faststall.

FAS 2: DET ANDRA MOTET

| det andra mdtet — andra fasen — traffar konstnéren projektets larargrupp. Har stélls
och besvaras fragorna om hur arbetet ska genomféras och med vilka. Under métet
konkretiseras idéerna till arbetssatt och en praktisk detaljplanering tar form.
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Konstnir och lirarlag

Ansvarsfordelning

Elevgrupp

UNDER DET ANDRA MOTET moter konstniren det lirarlag
han eller hon ska samverka med.

Forutsittningen for det andra motet dr att skolledning
och konstnir har skapat en god grund for projektet. Alla
medverkande ska kinna sig trygga med att projektet ir vil
torankrat vad giller ekonomi och tid, och med att tydliga
ramar och riktlinjer dr 6verenskomna.

En kultur- och kunskapssyn som alla kan enas om
diskuteras och formuleras utifrdn projektets inriktning.

Tidnk pd att ge motet tid. Det dr mycket som ska
behandlas. Sitt fokus pd lusten, enkelheten och rimligheten.

En sjilvklarhet men som det vid varje samarbete ir
viktigt att minnas ir att respektera varandras kompetenser.

UNDER MOTET FORDELAS roller och ansvar. Man bor ocksd
stilla sig frigan om vad som hinder om en nyckelperson av
ndgon anledning inte kan vara med under hela processtiden.
Elevgrupp ska viljas och storleken pa elevgruppen under
lektion ska bestimmas. Vad dr idealt och vad dr mojligt?



Overlimmning och sekretess

For att lirarna ska kunna tala 6ppet om elevgruppen

krivs att konstniren informeras om och undertecknar

en forbindelse om tystnadsplikt. Det ir viktigt med etik
kring 6verlimningen. Men det kan ocksé vara viktigt att se
projektet som en chans for eleverna att fa syn pa sig sjilva
och andra. Att bli sedda pa nytt.

Att diskutera under andra motet

O P4 vilket sitt gors eleverna delaktiga i projektet? Vilka idr
clevens valmaijligheter och inflytande?

O Finns det specifika forutsittningar i klassen? Behover
sprak och arbetssitt anpassas for mottagarna?

O Hur ser skolans likabehandlingsplan ut?

o

Hur arbetar skolan med genusfragor?

O Vilka delar av projektet kommer in i den enskilde
elevens utvecklingsplan (IUP).

Att bestamma under andra motet
O Formulera en projektbeskrivning som dven inkluderar

langsiktighet, progression, uppfoljning och utvirdering.

O Bestim hur projektet ska kommuniceras till alla berérda:
clever, lirare, forildrar och 6vriga.

Praktiska fragor

Detta dr punkter som behandlas under det forsta motet/
forsta fasen, men som konkretiseras och stims av vid det
andra motet.

O Schema for avstimnings- och utvirderingsmoten.
O Schemaliggning for elever.

O Schemaliggning for lokaler.
o

Lokalen: Avskilt rum eller del av storre lokal? Ljudniva?
Kan materialet std kvar efter lektionens slut? Om inte,
var kan materialet forvaras?

O Teknik pd skolan: dator, skrivare, kopiator, kamera,
internet, intranit etc. Hur fungerar anvindandet pa
skolan? Vem dr ansvarig? Vem kan man fraga nir
tekniska problem uppstar? Vaktmistare?

O Logistik: parkeringsplats, hjilp med att bira etc.

O Kontaktuppgifter: e-post och telefonnummer till alla
som dr involverade i projektet och till resurspersoner
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sdsom ansvariga for teknik, lokaler, vaktmaisteri,

IT, information, etc.
O Materialbudget.

O Arvode: faktureringsadress, fakturadatum, ingdr restid?

Det andra moétet | konstnarens checklista

Ar skolans och lararnas férvantningar
realistiska och tydligt definierade med tanke
pa vad projektet kan ge och resultera i?

Undersok vilka tidigare erfarenheter av
kulturprojekt som finns pa skolan. Hur kan
dessa erferenheter paverka ert samarbete?

Vilka larare kommer att delta och i vilken
roll kommer de att narvara? Vem har
huvudansvaret?

Gruppens storlek och var den befinner sig i
sin grupp-process.

Har nagon eller nagra av eleverna speciella
behov?

Vem &ger projektets produkter? Eleverna,
skolan eller konstnaren?

Har du undertecknat din tystnadsplikt?
Orientera dig i vad det innebar.

Fraga efter eventuell teknik-, data-
och/eller informationsanvarig och vakt-
mastare pa skolan. Vilken utrustning/lokal
far du tillgang till?

Stam av och faststall ramar for
projektets ekonomi, tid och omfattning
med skolledning.

Vilka ska inga i projektet?

Samverka och fatta lampliga éverens-
kommelser i beroérda arbetslag.

Stédm av férvantningar med alla inblandade.

Kontrollera schemalaggning.
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Har du tillgéng till extra material som
eventuellt kan finnas pa skolan i projektet?

Ga igenom schema, upplagg och
eventuella &ndringar.

Gor en tidsplan som innefattar: start- och
slutdatum for projektet. Datum for
avstamning och slutredovisning. Tid for
efterarbete och dokumentation. Uppskatta
restid som kommer att inga.

Formulera hur projektet ska redovisas.
Planera pa vilket satt projektet ska doku-

menteras. F6r vem gérs dokumentationen
och vad ska den anvéandas till?

Uppratta och granska kontrakt.

Definiera arbetsfordelningen tydligt
avseende roller och ansvar.

Dubbelcheck: &r projektets malsattning,
syfte och férvantningar tydliga och
gemensamma?

Det andra moétet | skolans checklista

Kommunicera projektet till omgivningen.
Boka lokal och plats for att forvara material.

Kontrollera projektets behov av skolans
ovriga verksamhet: teknik-, datasupport,
vaktmastare, parkeringstillstand.

Faststall ansvarsférdelning och ordning
avseende eventuella inkop.

Boka in planerings- och uppfoljningsmaéten.



FAS 3: DET TREDJE MOTET

Vi rekommenderar att man ocksa genomfér ett tredje mote — en tredje fas. Det &r
da konstnaren — kanske i form av en workshop — ges tillfdlle att introducera sitt

arbetssatt for skolans personal.

Workshop for pedagogerna?

ETT TREDJE MOTE, till exempel i form av en workshop, ger
snabbt maojligheten till en gemensam begreppsgrund, ckad
torstaelse och hjilper till att skapa en kinsla av »teamwork«.

I och med att skolans personal fir en forforstielse liggs
grunden till en bra kommunikation i projektet. Work-
shopen kan ocksé ses som fortbildning som gor det mojligt
for arbetssittet att leva vidare. Att ligga tid pa det tredje
motet har visat sig vara en viktig framgdngsfaktor i lyckade
och hillbara kulturprojekt.
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Overenskommelsen

Det inledande samarbetet mellan skola och konstnar bér resultera i en dverens-
kommelse bestéende av tva gemensamma dokument: ett kontrakt och en projekt-
beskrivning. Bada dokumenten forutsatter varandra.

Kontraktet  KONTRAKTET AR EN skriftlig 6verenskommelse mellan
skolan och konstniren. Omfattningen av kontraktet varierar
med projektets storlek. Hir anges och tydliggors tidsplan,
ansvarsfrigor, konstnirens dtagande, anstillningsform,
arvode, forsikring, upphovsritt etc. I bilaga I (s. 30) finns
ett kontraktforslag som ir litt att kopiera.

Kontrakt dr bindande och ir ett juridiskt dokument.

Projektbeskrivningen ~ PROJEKTBESKRIVNINGEN SKA ge en god orientering over
det 6verenskomna arbetet. Omfattning och detaljniva kan
variera, men man bor striva efter att vara si konkret och
tydlig som majligt.

For att underlitta kommunikationen om och kring
projektet dr det ocksd Onskvirt att formulera sig pé ett sidant
sitt att projektet gar att sammanfatta i en enda mening.

Vad en projektbeskrivning bor innehalla

O Mil. Vad vill man uppna? O Dokumentation. Hur dokumenteras
. s
O Syfte. Varfor vill man uppnd detta? projektet och av vem/vilka:
O Metod. Hur ska man gd tillviga? © B?démn1ng. V’em/ villa ansvarar
for den formativa och summativa
O Mailgrupp. Vilka riktar sig projektet till? bedémningen?
O Tidsplan. Nir ska projektet O Moten for avstimning och uppfoljning.
genomforas? Nir ska dessa ske?
O Mil i skolans styrdokument. Till O Utvirdering och rapport. Hur ska den
exempel vilka kunskapsmal och/eller goras, av vem/vilka och nir?

sociala mal berors? )
O Ansvar. Vilka har delansvar och vem ir

ytterst ansvarig?
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Kulturprojektet genomfors

Nu &r det dags att ga fran planering till praktik, att omsétta ideerna till handling.
Arbetet ska fortldpande dokumenteras. Och jamsides med projektet bor plats ges
for diskussion och en kontinuerlig avstamning.

Introduktionen

Praktik och reflektion

INTRODUKTIONEN OCH inledningen av ett nytt projekt och
samarbete ir alltid sirskilt viktig — och det finns tusen sitt
att gora det pa. Konstniren moter hir eleverna och tillsam-
mans med ldrarna presenterar han eller hon projektet.

I denna fas dr det viktigt att konstniren informerar sig
om clevernas forforstielse. Finns i elevgruppen nagon eller
nigra med erfarenheter av liknande projekt? Pa vilket sitt
kan eleverna utifran sin alder och erfarenhet goras delaktiga
1 processen?

En bra inledning till ett storre arbete ér att erbjuda en
serie mindre 6vningar. Pd sd sitt fir samtliga medverkande
en bild av vad som fungerar och vilken effekt en metod fir.
Och for alla dr det ofta skont att limna osikerheten kring
den forestillning man har om ett vintande arbete.

En 6vergripande orientering ir alltid nodvindig vad gil-
ler tidsplan, arbete och de krav som ir kopplade till elevens
prestation, men det kan vara viktigt att behdlla mojligheten
till 6verraskningar.

NAR PROJEKTARBETET vil har kommit iging bor det ske
genom en form av vixelverkan mellan praktisk 6vning och
tid for reflektion och diskussion. Tid bor ges kontinuerligt
tor samtal om vad man gjort och varfér man valt att gora
sd. Ett skapande arbete l6per alltid lings en stricka av
valsituationer. Hir uppmirksammas de egna valen och blir
till utgdngspunkter for diskussioner.

De aterkommande samtalen 4r ocksi tillfillen da
processen i sig diskuteras. Eleverna ska, utifrin deras dlder
och erfarenhet, ges mojlighet att vara medskapande, kunna
péaverka och forindra processen.
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Dokumentation

Logygbok

Betyg och bedommning

Avstamning

Oppenbet

UNDER HELA processen rekommenderas att en fortlopande
dokumentering av arbetet genomfors. Tekniskt kan den
ske pd médnga sitt: intervjuer, blogg, foto, film, genom
insamling av skisser och arbeten etc.

Ett sitt att folja processen och se utvecklingen kan
vara att fora loggbok. Loggboken ir en slags dagbok dir
till exempel tankar kring processen och 6vningar noteras,
inspirationsmaterial klistras in, foton och annat som kan
vara minnesbirare sparas. En individuell loggbok kan foras
av alla deltagande tor att spegla processen. Loggboken
kan dven vara en kommunikationskanal mellan ldrare, elev
och konstnir. Den kan synliggora elevens utveckling och
ligga till grund bade for den formativa som summativa
bedomningen.

Dokumentationen ir viktig for att uppritthélla proces-
sen och for att kunna slutfora projektet. Om det finns en
gemensam loggbok kan den ocksd vara ett enkelt sitt att
uppdatera medverkande som inte har mojlighet att delta
hela tiden.

KONTINUERLIGT UNDER projektet dr det viktigt att folja
upp, stodja och dterkoppla till eleven utifrain méalupp-
tyllelsen i relation till projektets syfte och mél. Formagan
till sjilvvirdering kan hir trinas. En skriftlig och muntlig
overlimning till ordinarie lirare om varje elevs process, ut-
veckling och resultat dr en viktig information vid den totala
bedomningen. Elevens framsteg och utveckling i relation
till sig sjilv och gruppen, bdde vad giller kunskapsmal

och sociala mdl dr viktig information for lirarna pa skolan.
(Forslag till bedomningskriterier, se bilaga II)

FOR ATT KONSTNAR och lirarlag i tid ska kunna korrigera
metod och strategi krivs ett antal avstimningsmoten. Hir
foljer man upp arbetet, modifierar och finslipar de fortsatta
planerna.

ETT KULTURPROJEKT Vicker ofta nyfikenhet. Aven under
arbetets gang kan kan det finnas de som vill kika in och se
vad som pégir. Det kan vara forildrar, elever, pedagoger
med flera. Det kan vara bra att veta hur man ska forhélla sig
till detta. Till exempel kan man i samrad med eleverna ta
fram en strategi. Att skapa ett tryggt arbetsklimat ar viktigt.

Till sist: glom inte att ambitionen i ett kulturprojekt dr att
det ska vara utmanande for alla inblandade. Det giller att
viga sitta ndgot pa spel, ja, till och med att viga misslyckas!



Kulturprojektet avslutas

En avslutning av ett kulturprojekt ar inte bara en uppvisning eller ett vernissage av
fardiga »produkter«. Avslutningen ger fram for allt en chans till aterblick och dverblick
Over hela den estetiska laroprocessen. Har spelar dokumentationen stor roll.

Redovisning

Utvirdering

Betyg och bedommning

HOS ELEVERNA BRUKAR det finnas en stor énskan om och
tillfredstillelse i att fi visa upp vad man gjort infér andra.
Ofta kinns det naturligt att bjuda in forildrar och andra
till en avslutande tillstillning. Den dr ocksd ett tillfille for
skolan att 6ppna sig och visa ett ansikte utit. Men detta
kan naturligtvis goras pa flera sitt. For att kulturprojekt
ska f3 fiste i skolan mdste man tala om det, dra lirdom av
det och kinna stolthet over att ha genomfort det.

En avslutning dr en redovisning av vunna erfarenheter.
Det giller att med hjilp av dokumentationen se tillbaka och
sammanstilla den utveckling som lett fram till den firdiga
»produkten«. Man bor alltsa sitta fokus pa processen.

Ett tydligt avslut ér alltid viktigt, men kanske sirskilt om
projektets »produkt« dr otydlig.

PA UTVARDERINGEN bor alla de som varit inblandade delta:
elever, konstnir, lirare och skolledning.

Blev det som man 6nskade och forvintade?

En utvirdering kan se ut pd flera olika sitt beroende pa
projektets omfattning och elevernas dlder. Se bilaga III for
nigra exempel.

P4 manga skolor viljer man att ha fokus p4 estetiska lir-
processer. I bilaga IV finns en artikel av Lars Lindstrom dir
han dels beskriver estetiska lirprocesser och dels presenterar
ctt forslag pd en matris som kan anvindas som verktyg for
att f syn pa vilket sitt eleverna tagit del av dessa i projektet.

DET AR LARAREN som sitter betyg. Men den formativa

bedomning samt de iakttagelser och samtal som konstniren
och eleven gjort kring elevens utveckling ér viktiga for lira-
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Vad hinder sedan?

Efterarbete

Information

ren att ta del av. Konstniren kan kanske se andra aspekter av
lirandet.

VID PROJEKTETS SLUT bor ocksd frigan om vad som sedan
ska hinda stillas. Denna fraga beror bade projektet i sig och
dess »produkter«. Finns det en fortsittning? Pa vilket sitt
kan den genererade erfarenheten anvindas i den vanliga
undervisningen eller till nya projekt? Eller har projektet rent
av varit sd intressant att det kan bli ett dterkommande inslag
i skolan?

Ett projekts »produkter« kan mycket vil bli till utgings-
punkter i andra dmnen pa skolan, pa sa sitt kan projektet
leva kvar och ta nya ovintade vigar. Nir fler tradar nystas ur
»produkten« blir det ofta en progression i kunskapen kring
arbetet.

Infor allt som skapats under processen vicks ocksd
frigan om vem som dger dem? Eleverna, konstniren eller
skolan? Och vem har ritt att anvinda dem?

BADE ELEVERNAS PROCESS och eventuella produkter ir
viktiga att lyfta fram. Fundera pa hur detta bist later sig
goras. Kanske kan delar av dokumentationen redigeras for
att presenteras pa webben, 1 en dvd, i publikationer eller
pd annat sitt. Detta kan ocksd bearbetas for att kunna
anvindas i undervisningen.

INFORMATION OM ATT projektet avslutas bor spridas till
alla som varit inblandade. Om projektet delvis har haft en
extern finansiering krivs det kanske en sirskild dokumen-
tation till bidragsgivaren.



Oversikter

MGjliga vinster med kulturprojekt i skolan

10

11

12

att bli sedd i ett annat
ljus, i en annan situation
med andra ramar och mal

okad lust att ga i skolan

tillgéng till en annan
vuxen person med ett
annat kunskapsfalt

lara sig om och préva
pa den konstnarliga
processen

mojlighet att utveckla
sjalvfortroende, sjalv-
kansla och sjalvtillit
genom utforskande,
experiment och engage-
mang i en kreativ process

tillgang till en konstnars
kunnande och metoder i
ett eget skapande

mojlighet att utveckla
férmagor, tekniker och
idéer

insikt i den professionella
konstvérlden och dess
férutsattningar

mote med positiva
férebilder

o6kad maluppfyllnad i kurs
eller @mne

tillgang till andra
forhallningssatt till
kunskap och larande

perspektivférandring, se
saker ur nya synvinklar

10

11

12

berika och utveckla
arbetssatt utifran laro-
planernas intentioner

o6kad maluppfylinad i kurs
eller &mne

fordjupa lararens kun-
skapsfalt och kompetens

introduktion i nya kun-
skapsfalt och metoder

utveckling och nya infalls-
vinklar pa arbetet med
barn i behov av sarskilt
stéd

anvandning av estetiska
uttryckssatt som metod i
laroprocesser

fokusering pa andra
férméagor och sociala/
kommunikativa aspekter

utveckling av forhall-
ningssatt i relationen
mellan elev — vuxen

tillgang till andra forhall-
ningssatt till kunskap och
larande

medverkar till en positiv
anda pa skolan och
kanske skapa en ny profil

tillgang till ett vidgat
kontaktnat med andra
intressenter, andra skolor

perspektivforandring, se
saker ur nya synvinklar

10
11

12

na ut till en annan vidare
malgrupp och publik

fa dela med sig av kom-
petens inom konstarten
och skapa forstaelse
for dess egenart i en ny
kontext

fa respons fran nya
malgrupper

vinna nya kunskaper och
erfarenheter.

utveckla sjalvfortroende,
sjalvkéansla och sjalvtillit
genom mote med barn
och unga

férdjupa konstnarens
kunskapsfalt och
kompetens

fokusering pa andra
férmagor och sociala/
kommunikativa aspekter

introduktion i nya
kunskapsfalt och metoder

utveckling av férhallnings-
sétt i relationen mellan

elev — vuxen och instéllning
till kunskap och konst

nya anstallningsformer

tillgang till ett vidgat
kontaktnat med andra
intressenter, skolor

perspektivférandring, se
saker ur nya synvinklar
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En arbetsmodell

Konstnarens idé
och intention

Skolans idé och intention
Skolans uppdrag

Skolans profil

Kultur- och kunskapssyn

Gemensam formulering
av projektarbetet
Mal, syfte och metodval

Laroplan, kurskriterier
Ramfaktorer och
forutsattningar

Planera omfattning
och fordela ansvar

Skolans checklista - Jamfor > wmmmk Konstnérens checklista
Rimlighet

Overenskommelse

Genomférande
av processen
dokumentation

Produkt
Avslut

Aterkoppling
och utvérdering

/TN

elever konstndr larare skolledning féraldrar finansiarer
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Nar du vill veta mer

KULTURKATALOGEN VAST

Vastra Gotalandsregionens gemensamma
samlingsplats for kulturaktiviteter riktat till barn
och unga.

www.kulturkatalogen.vgregion.se

KULTUR | VAST
De flesta konstartskonsulenter aterfinns pa

www.kulturivast.se

KULTURRADET

Har finns riktlinjer for stédformen
Skapande skola

www.kulturradet.se

SKOLVERKET
Hér finns skolans riktlinjer, kursplaner, etcetera
www.skolverket.se

Motet mellan konst och skola

Lis Hellstrdm Sveningson, Far jag lov att fraga?,
Konst- och kulturutveckling, 2002

Ann Orfali. Artists working in partnership with
schools, Art Council England, 2004
ISBN 0-7287-1049-8

Eva-Lotta Sandberg (red.), Give me five. Ett
modellskapande konstprojekt med konstnérer i
skolan. Konst- och kulturutveckling, 2005

Carolina Sharp, Karen Dust, Artists in school
— a handbook for teachers and artists,

Art Council England, 1997

ISBN 0 7005 1413

Delaktighet

Modellen The Ladder of Young People’s
participation &r ett anvandbart verktyg for att
kunna vérdera och »méta« ungas delaktighet i
projekt och processer.

Hart, Roger, Children’s Participation:

The Theory And Practice Of Involving Young
Citizens In Community Development And
Environmental Care, UNICEF 1997.

Konstarter och kunskap
Madeleine Hjort, Konstarter och kunskap,
Carlssons bokférlag, 2001

Madeleine Hjort, (red.), Kilskrift. Om konstarter
och matematik i ldrandet, Carlssons bokforlag,
2002
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Bilaga |
Forslag pa utformning av kontrakt mellan skola och konstnar

Kontrakt

KONTRAKTSKRIVNING MELLAN
Uppgifter om skola:

Uppgifter om konstnéar:

PROJEKTBESKRIVNING

Samarbetet ar enligt bifogad arbetsplan éverenskommet av bada parter

KOSTNADER

Fér administration och budgetering av projektet ansvarar:

OMFATTNING OCH TIDSPLAN

Projektet pabdrjas: Projektet avslutas:

Tidsplan och omfattning av arbetet/projektet:

ANVARSFRAGOR (sakerhet, material, utrymmen, utrustning)
Skolans atagande i projektet:

Konstnarens atagande i projektet:
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UTVARDERING

Projektet skall utvarderas, dokumenteras och rapporteras enligt féljande:

FORSAKRING

Skolans forsékring:

Konstnéarens forsakring:

UPPHOVSRATT

Skolan/konstnaren ager upphovsratt till anvandning av verk/material/publikationer/
rapport/projektresultat enligt féljande avtal:

ARVODE OCH ANSTALLNINGSFORM

Under projekttiden utgar arvode till konstnar enligt féljande anstélliningsvillkor och enligt
féljande erséattningsvillkor:

Arvode:

Betalningsform:

Betalningsuvillkor:

Reseerséttning:

Traktamente:

Material:

Ovrigt:

UNDERSKRIFT

Kontraktet undertecknas av bada parter:

Namnfértydligande

Datum: Plats:
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Bilaga Il

Utvarderingar och uppfoéljningsaktiviteter
under och efter avslutade projekt

En sammanstéllning av Anna Akerstrém

UTVARDERINGAR av projekt och
processer kan se ut pa olika sétt
och variera i storlek. Det viktiga &r
att man pa férhand, innan projektet
startar, har bestamt vad som skall
utvarderas, hur, nar och pa vilket
satt, samt avsatt tid for detta bade
under som efter sjélva genom-
férande delen av projektet. Viktigt
ocksa att f& med alla berérda
parter i utvarderingen.

Den allra enklaste utvarderings-
formen kan vara att férhalla sig till
foljande fyra fragor:

— Vad tankte vi?
— Vad gjorde vi?
—  Hur blev det?
—  Hur skall vi ga vidare?

UPPFOLJNINGSAKTIVITETER ar det
som sker under sjalva projekttiden.
Ett exempel &r de avstdmnings-
mé&ten som bor sker kontinuerligt
mellan larare, rektor och konstnér,
dér det organisatoriska och inne-
hallsliga stdms av och féljs upp.
Ett annat exempel ar den
kontinuerliga uppféljningen mellan
elever, konstnér och larare dar
det dvergripande syftet ar att
ge information om var eleven
befinner sig kunskapsmassigt,
och vart eleven ar pa vag i sin
kunskapsprocess. Med hjélp av
den information som uppféljningen
ger finns det mojlighet att férbattra
undervisningen s& att den pa basta
satt kan stddja och stimulera elev-
ens larande. Detta sker i dialog
med bade den enskilde eleven som
hela elevgruppen och utgér en del
av den formativa beddmningen.

VI VILL UPPMUNTRA till formativ
bed&mning kontinuerligt under
processen dels for att stodja
elevens utveckling och for att ta del
av elevernas process, malsattningar
och synpunkter. Det ar viktigt att det
sker under arbetets gang eftersom

mojligheten da fortfarande finns
kvar for eleverna att paverka projek-
tets mal, syfte och arbetsmetoder.
Eleverna far en chans att delge och
féra en dialog kring de faktorer som
paverkar deras process i positiv
eller negativ riktning.

VIKTIGA FRAGOR att tAdnka pa nar
projektets uppféljningsaktiviteter
och utvéardering planeras:

— Vad ar det vi vill mata/folja upp
i utvarderingen och varfor?

— Hur och nér férmedlar vi
syftet med utvarderingen till
elevgruppen?

— Hur kan vi konstruera utvéarde-
ringen utifran var elevgrupps
utveckling och behov?

—  Hur féljer vi upp utvarderingen?
Vem har ansvar for att driva det
arbetet och vilka resurser finns
till forfogande?

— Hur skapar vi ett tryggt klimat
i klassen? Vagar de beratta/
kryssa/skriva hur de upplever
sin situation i projektet?
Diskutera sekretess fragor
kopplat till utvérderingen. Skall
utvarderingen vara anonym eller
hanteras pa ett sarskilt satt?
Glém inte att informera eleverna
om detta, alla parter maste
vara insatta i malsattningen och
trygga med hanteringen.

DET FINNS MANGA olika satt att géra

utvérderingar och uppféljnings-

aktiviteter. Har foljer olika exempel:

— Enkater. De kan goras pa
otaliga sétt. Varva garna fragor
som gar att skatta pa en skala
med ett kryss pa en linje med
Oppna fragor dar eleven svarar
med egna ord.

— Fo6r mindre barn kan det vara
bra att rita 8gon och mun i en
cirkel och skapa en symbol fér
hur de upplevt olika moment.

D& far lararen en utgangspunkt
i samtalet med barnet.

— Enloggbok kan anvéndas som
ett forum for utvarderingar,
sjalvskattning och aterkoppling
till malen.

— Dagbok, dér lararen kan kom-
mentera och félja upp fragor,
tankar och idéer.

— Diskussion i mindre grupp.

— Lé&rarledd diskussion dar
arbetet resulterar i t. ex. en stor
tankespindel.

- Videofilm/ljudupptagning
av diskussioner eller
enskilda elevers tankar och
redogorelser.

— Loppor, som man viker av
papper och skriver fragor inuti,
kan hjalpa till att lyfta fragor i
mindre grupper.

— Bloggar och/eller hemsida
for projektet kan utgéra ett
utvérderande forum.

- Spel/fragekort.

— Olika estetiska uttrycksmedel
kan vara en del i att kommuni-
cera synpunkter, tankar och
olika perspektiv kopplade till
projektet.

—  Gruppdvningar kan synligéra
fér dig som konstnar/larare
var eleven befinner sig och
vad eleven behover for att nd
uppsatta mal.

HUR BETYDELSEFULL utvarderingen
blir &r beroende pa dess kva-

lité och senare uppfoéljning och
aterkoppling. Utan efterarbete
och aterkoppling urvattnas
betydelsen och meningen med

att géra utvarderingar. Inte minst
ur ett demokratiskt perspektiv ar
det viktigt att utvarderingen tydligt
anvands, foljs upp och aterkopplas
bade teoretiskt och praktiskt.
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Bilaga IV

Fyra estetiska lirandeformer

Lirande om, i, med och genom

Av Lars Lindstrom*

UTTRYCKET »estetiska lirprocesser« etablerades i
svensk utbildningsdebatt for ett drtionde sedan. I
ett betinkande om ldrarutbildning (SOU 1999: 63)
framholls att »den estetiska kunskapen [dvs. ’den
kunskap man fir genom sinnena’] utgor ett ange-
liget kunskapsomrade for alla lirare — oavsett imne /
dmnesomrdden eller skolform« (s. 55). Portalfiguren
i denna debatt dr engelsmannen Herbert Read som i
sin inflytelserika skrift Uppfostran genom konsten (sv.
overs. 1956) propagerade for en uppfostran som gor
minniskor »forfarna i olika uttryckssitt«. P4 senare
4r har inte minst forskare och opinionsbildare som
Elliot Eisner, Howard Gardner, Loris Malaguzzi,
Gunther Kress och Liora Bresler haft betydelse for
vir syn pd estetik och lirande.

Det rader dock delade meningar om vad som
ska avses med estetiska lirprocesser samt om huru-
vida talet om dessa stirkt estetikens stillning i sko-
lan eller om det tvirtom ir ett led i en fortgdende
avprofessionalisering av estetiska inslag i utbild-
ningen (se t.ex. Marner 2006). Ett nytt begrepps
virde avgors av dess fruktbarhet, till exempel om
det kan stilla gamla frigestillningar i ny dager.
En sddan provning underlittas om det foreslagna
begreppet gir att operationalisera, det vill siga
definiera pa ett sidant sitt att man kan tillimpa det
i konkreta situationer pd ett nagorlunda entydigt
och klart sitt. Om detta inte ir fallet, riskerar den
sprikliga fornyelsen i stillet att leda till 6kad sprak-
forbistring.

Jag foreslir nedan en definition av estetiska lir-
processer, som har sin bakgrund i tva kulturpeda-

* Lars Lindstrom ar professor i pedagogik med
sérskild inriktning mot praktiskt-estetiska &mnen vid
Stockholms universitet. Han genomforde 1997-1998
en utvardering for Skolverket av i vilken utstrackning
svensk skola frimjar stravandemalet att utveckla
elevernas skapande férmaga. Lars Lindstrom &r en
av initiativtagarna till Centrum fér utvéardering och
beddmning (CUB) vid Lararhdgskolan i Stockholm.
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gogiska projekt, som tillsammans fingar in centrala
aspekter av forhdllandet mellan estetik och lirande.
Dessa aspekter beskrivs hir som lirande om, 4, med
och genom estetiska dmnen eller verksamheter.
Aven om exemplen nedan till stor del ir himtade
fran bildomradet, torde de allminna resonemangen
vara giltiga inom ett vidare filt.

Sociologi och estetisk didaktik

Kultur, estetik och skola dr nyckelbegrepp i ett
projekt som letts av Lena Aulin-Grihamn vid
Hogskolan i Malmo, med stod av professor Jan
Thavenius, Lunds universitet och under medverkan
av medieforskaren Magnus Persson. I rapporter och
bocker, som Kultur och estetik i skolan (2003 ) samt
Skolan och den radikala estetiken (2004), utvecklar
forfattarna en sociologisk begreppsram for att be-
skriva och tolka den estetiska erfarenheten. De vill
visa hur vart sdtt att tinka kring och utnyttja estetiska
uttrycksmedel paverkas av den institutionella inram-
ningen, t.ex. skolan, konstvirlden eller marknaden.
Uppfattningar om konst som nigot dekorativt och
kreativitet som en i huvudsak spontan process har
linge priglat synen pd konst och kultur for barn,
sarskilt i de ligre dldrarna. Denna uppfattning kal-
lar forfattarna »den modesta estetiken«, vars blyg-
samma ansprak tros ha bidragit till att marginalisera
estetiska inslag och perspektiv i skolan.

Men i likhet med konstvirlden, kan skolan bli
en demokratisk gemenskap med yttrandefrihet,
bidde som en minsklig rittighet och en forméga
att gora sin rost hord, tinker sig Aulin-Grihamn
och Thavenius. Genom att gestalta tankar, kinslor
och attityder med estetiska medel, blir eleverna
»synliga« och trider ut i offentligheten. Konstens
— cller snarare den visterlindska samtidskonstens
— »radikala estetik« beskrivs med ord som 6ppen,
ifrigasittande och kritisk:



Styrkan hos konsten ir tvirtom att nyfikenheten
och frigorna, motsigelserna och osikerheten far
finnas. (...) En radikal estetik skulle inte utesluta det
konfliktfyllda eller oférutsigbara. Den skulle kunna
utmana konventionerna och vanetinkandet genom
att frimmandegora sidant som vi uppfattar som
sjalvklart, vinda pé perspektiven och stilla saker pa
huvudet. (Thavenius, 2004, s. 120)

Den radikala estetiken utmanar oss att betrakta
saker och ting i nya perspektiv och ligga mirke till
deras méngtydighet; den modesta estetiken anvin-
der konstens metoder for att befista, illustrera eller
levandegora ett givet kunskapsstoft.

Estetisk didaktik som medierad handling

1 En kultwrskola for ally (2003) och Moten &
medieringar (2005), analyserar Anders Marner
och Hans Ortegren vid Umed universitet centrala
frigestillningar i den svenska diskursen om estetisk
didaktik. De betonar att vira forestillningar vuxit
fram ur och ir firgade av var kultur och dess me-
dierande intellektuella och fysiska redskap. Medi-
eringen bidrar, enligt dessa forskare, i hog grad
till att forma minniskors handlingar. Marner och
Ortegren (2003) delar Aulin-Grihamns, Thavenius
och andras vision om skolan som en grogrund for
demokrati, men de kritiserar sina kollegor for att

... alltfor bristfilligt beaktat den mediespecifika
kompetensen till forman for ett alltfér mediencutralt
perspektiv, vilket i forlingningen kan leda till att
implementeringen av Kultur i skolan-projekt kan
forsimras dirfor att endast elever och lirare som
kinner sig sikra i sitt forhallande till det aktuella

mediet vigar gd in i en mediespecifik dialog (s. 78).

Med hinvisning till Lev Vygotskijs teori om
kreativiteten, forkastar Marner och Ortegren idén
om ett suverint subjekt som uttrycker sig fritt,
forlitande sig pa 6gonblickets ingivelse, oberoende
av mediespecifik kompetens och kommunikativa
genrer. I Marners och Ortegrens mediespecifika
perspektiv blir talet om barnets »yttrandefrihet,
genom tillgangen till ett bildsprak, ett slag i luften
sdvida eleverna inte fir den vigledning och den tid
som krivs inte bara for att behirska ett material
utan for att omvandla det till ett medium for det
personliga uttrycket.

Fyra estetiska lirandeformer

Det enklaste sittet att karakterisera ett fenomen dr
att tillskriva det dikotoma egenskaper som »modest«
vs. »radikal«. Dessa typologier blir emellertid ofta
alltfor schematiska for att kunna aterge variationer
i var omvirld. Jag ska hir i stillet kombinera tvda
dikotoma egenskaper till en tabell med fyra celler
(Tabell 1). Denna anvinds for att avgrinsa fyra typer
av estetiskt lirande: lirande om, 4, med och genom
konst och design.

Mal: konvergent eller divergent?

De forsta egenskaperna (kolumner) har att gora
med malet, det vill siga, yad slags lirande man ef-
terstrivar genom att anvinda estetiska medel. Stra-
tegin dr konvergent om malet dr att dstadkomma
ndgot som ir givet pd forhand; den dr divergent
om milet snarare dr att kombinera vad man vet och
kan pa nya sitt, dvs. sddana som inte dr helt och
hallet forutsigbara. Konvergent lirande omfattar
ett brett spektrum av kunskaper: fran trining i att

MAL
Konvergent Divergent
Larande Larande
Mediespecifika oM |
konst & design | konst & design
MEDEL

Larande Larande

Medieneutrala MED GENOM
konst & design | konst & design

Tabell 1. Estetiska lirprocesser
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hantera material och tekniker, till inforlivande av
en vokabuldr som gor det mojligt att samtala om
och reflektera 6ver bilden som formsprik (firg,
form och komposition), betydelsebirare (semiotik)
och meningsskapare (estetik). Divergent lirande
brukar forknippas med kreativt skapande, men kan
lika girna dga rum i samband med konstsamtal dir
olika tolkningar bryts mot varandra. Det handlar
i bida fallen om en forméga att kombinera och
tillimpa kunskaper i en ny situation och for ett
bestimt syfte.

Foljande uppgifter kan betecknas som kon-
vergenta: Lira sig hur man blandar firger; lira sig
hur man tecknar linjeperspektiv. Som exempel pa
uppgifter som uppfordrar till ett divergent forhall-
ningssdtt kan nimnas: Lira sig hur man med hjilp
av firgvalet kan formedla en stimning; ldra sig hur
man med olika medel dstadkommer djup i en bild.
P4 en mer komplex nivéd kan det konvergenta ldran-
det beskrivas som tillbakablickande si tillvida som
den illustrerar och levandegor vad vi redan vet, i
motsats till det divergenta lirandet som blickar
fram emot det som dnnu inte funnit en fast form
eller blivit klart definierat. Aulin-Grihamns, Pers-
sons och Thavenius (2004) »modesta estetik« kan
sigas ha en konvergent malsittning, medan deras
»radikala estetik« snarare priglas av en divergent
malsittning.

Medel: mediespecifika eller medieneutrala?

Den andra uppsittningen av egenskaper (Tabell 1:
rader) ror medlen, det vill siga Aur man genom
estetiska ldrprocesser antas uppna olika mal. T ett
mediespecifikt (estetiskt) lirande dr budskapets form
viktig. Kommunikationen ir inte mediencutral.
Det formedlade innehéllet piverkas av hur det ut-
trycks och blir inte detsamma om det 6verfors frin
en berittelse till en film, ett drama eller en tecknad
serie. For att formulera en tanke, uttrycka en kinsla
cller astadkomma en visuell effekt mdste man ta
hinsyn till de redskap som stér till forfogande och
deras egenskaper, kinna till vilka som ir att foredra
och veta hur man undviker att dessa 6vertar kon-
trollen. T ett medieneuntralt (instrumentellt) sitt
att anvinda estetiska uttrycksmedel dr syftet inte i
forsta hand att gora unga minniskor bekanta med
olika »representationsformer« (Eisner, 1994) som
ord, bilder, matematik, dans och liknande. Malet
framfor andra dr i stillet, till exempel, att stodja
kunskapsbildning i andra skolimnen (lirande
MED) eller frimja barnets allsidiga och harmo-
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niska utveckling (lirande GENOM). Arbetssitt
av detta slag betecknas som »neutrala« inte for att
medieringen saknar betydelse, utan for att samma
madl kan uppnds med hjilp av skilda medier och ett
flertal redskap.

Lirandeformer i balans

Tabell 1 illustrerar denna pluralistiska forstielse av
estetiska lirprocesser. Ingen kombination av mal
och medel dr a priori dverligsen andra. De fyra
kategorierna bor snarare betraktas som komple-
mentira aspekter av en samordnad estetisk strategi
for lirande. Ingen av kategorierna dr per definition
mer »teoretisk« eller »praktisk« an de 6vriga; ingen
mer »clementir« eller »avancerad«, for att inte
tala om mer »radikal« eller »modest«. Modellen
utesluter visserligen inte slutsatser av detta slag i
enskilda fall, men den ir till sin allminna karaktir
deskriptiv, inte normativ.

Larande MED syftar ofta pa en integration av
estetiska uttryck och lirostoff frin andra dmnen.
Men beteckningen kan idven tjana som en pa-
minnelse om att estetiska foremdl i regel har ett
innehdll som gir utdver producentens personliga
utveckling; det finns ndgra intentioner som ska
»stimma« med den firdiga produkten. Lirande
OM syftar pd baskunskaper i bild (konvergent
malsittning), frin en praktisk och teoretisk orien-
tering om material och tekniker till kunskaper om
konstnirer, stilar och genrer. Larande I syftar ofta
pd ett experimenterande med material och tekni-
ker for att astadkomma en visuell effekt, formedla
ett budskap eller uttrycka en stimning. Men det
kan ocksd beteckna reflektioner 6ver en bild som
formsprak, betydelsebirare eller meningsskapare,
dir svaret inte dr givet fran borjan (divergent mal-
siattning). Larande GENOM, slutligen, syftar pd
de forhallningssitt och 6vergripande kompetenser
som man kan tilligna sig genom ett djupgiende
engagemang i estetiska projekt.

Lirandeformer i praktiken

Jag har anvint ovanstiende taxonomi for att ana-
lysera nigra portfolios i metallslojd, bestdende av
slutprodukter, skisser och intervjuer (Lindstrom
2009). Fordelningen p4 lirande OM, I och MED
slojd beredde inga svarigheter. Det mest iogonfal-
lande hir var spridningen; fordelningen var jimn
mellan lirande OM och I. Bristande forkunskaper
och/eller viljan att prova ndgot nytt angavs som
skl till att man valt att i huvudsak lira OM. Stu-



denter som valt att lira I kiinde sig trygga i tidigare
kunskaper, nir de valde att gora personliga tolk-
ningar av uppgiften. De forefaller ocksd ha varit mer
benigna att uppfatta lirande i sl6jd som en process
under vilken man provar sig fram. Under rubriken
lira MED sl6jd hamnade de studenter som redan
sett ut en plats it slojdforemalet eller i varje fall lagt
stor vikt vid foremilets funktion i hemmet. Lira
MED var emellertid ingen sjilvstindig kategori
utan angavs i kombination med firdigheter som
skulle ldras eller idéer som skulle féormedlas.

Lirande GENOM slojd visade sig vara en
madngfasetterad kategori. Den uppgift studenterna
fatt forefoll stilla krav pd, bland annat, visuell fore-
stallningsformagn, med skissens hjilp; liksom pé
talamod eller formdga att halla fast vid en uppgift
over lingre tid, trots upprepad frustration. Risk-
tagande dterkom 1 studenternas berittelser; men
riskerna fir inte bli for stora, vilket de litt kan bli
om man lir sig en ny teknik och samtidigt strivar
efter ett optimalt uttryck. Detta dr ndgra av de 6ver-
gripande formégor (eng. habits of mind) som en
pedagogiskt upplagd slojdundervisning kan frimja.
Dessa formdgor, mer dn praktiska firdigheter, ut-
gor dé den verkliga nyttan med slojdimnet.

Bilagor

Denna uppsats innehéller tva bilagor som samman-
fattar de centrala aspekter av estetiska lirprocesser
som jag presenterat ovan. Den fo7sta bilagan inleds
med en definition av de fyra aspekterna, med slojd-
undervisning som exempel. Dirnist foljer korta
utdrag ur portfolios i metallsléjd som visar hur
lirande OM, lirande I, lirande MED och lirande
GENOM kan komma till uttryck i de studerandes
larprocesser. Slutligen vidgas horisonten till att om-
fatta hela det estetisk-praktiska omrddet med nagra
vilbekanta exempel belysta i ett nytt ssmmanhang.

Den andra bilagan ger exempel pd nigra typiska
frigor inom vart och ett av de fyra centrala om-
rdden som behandlats. De avser stimulera ldsaren
att sjdlv stilla fragor och att gora egna analyser av
estetiska lirandeformer.
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Bilaga 1. Lindstrom: Fyra estetisha lirandeformer

Lirande OM

Resultatet som ska uppnds handlar frimst
om kunskaper och firdigheter i slojd och
ir givet pa forhand.

T.ex: Fredriks mal dr att prova ett velativt
nytt material och fi tillfislle att stomlidn;
Hans projekt kom att handla om bur man
Sformar metall.

Ovr. exempel fran det estetisk-praktiska
omridet:

— De studerande tillignar sig fakta och
firdigheter, t.ex. om Goteborgs-
koloristerna och om hur man blandar
firger

— Milet dr bakatblickande sd till vida att man
illustrerar eller levandegor ett innehdll som
redan dr firdigt

Lirande I

Resultatet som ska uppnis handlar
frimst om kunskaper och firdigheter i
slojd men dr inte givet pa forhand

T.ex: Ivar och Johanna anvinder den kunskap
de vedan bay for att med dess bjialp kunna
uppna ett optimalt uttryck.

Ovr. exempel frin det estetisk-praktiska
omridet:

— De studerande tillignar sig forstielse och
fortrogenhet, t.ex. av hur Goteborgs-
koloristerna eller de sjilva kan uppna en
viss stimning

— Malet ir framatblickande s3 till vida att
man bidrar till att utveckla ett innehall
som dnnu dr ofirdigt

Lirande MED

S16jd anvinds som ett medel for att
uppni resultat som ir givna pd forhand
och som dven kan uppnés pa andra sitt
in med detta dmne.

T.ex: Savil Gun som Hans och Johanna
hade redan fran borian, eller under arbetets
gang, sett ut en plats at den ljuskilla som
slojdforemalet ska utgora.

Ovr. exempel frin det estetisk-praktiska
omridet:

— Bild, musik och drama integreras med till
exempel orienteringsimnen eller svenska:
(+) kan vara ett sdtt att gora dessa dmnen
nyttiga och ge dem 6kad status, (-) de
estetisk-praktiska amnena riskerar dock att
forlora sin egenart och p4 sikt kanske dven
sitt berittigande som sjilvstindiga dmnen.

Lirande GENOM

S16jd anvinds som ett medel for att
uppnd resultat som varken ir givna pd
forhand eller kriver specifika kunskaper
och firdigheter i sl6jd for att uppnis.

T.ex: Gun, Ivar och Johanna uppvisar det
talamod som krivs for att trots svarigheter ga
pa djupet; Ivar m. fl. anvinder skissen som
stod for det visuella tinkandet. Risktagande
forekommer.

Ovr. exempel frin det estetisk-praktiska
omridet:

— Bild, musik och drama deltar i projekt
som syftar till personlighetsutveckling
(Bildning) formulerad i termer av upp-
levelse, ansvar, sjilvverksamhet, kreativitet
och liknande: (+) 6vergripande kompeten-
ser sdtts i fokus, (-) dessa dmnen riskerar
dock att tappa bort det egna innchillet.
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Bilaga 2. Lindstrom: Fyra estetisha livandeformer

Lirande OM

Ar det man ska gora och kunna i detalj
fastlagt pa forhand?

Far man ldra sig att hantera material
och metoder?

Far man ldra sig en vokabulir for samtal
och reflektion kring bilder?

Lirande I
Finns det utrymme for olika sitt att 16sa
uppgiften?

Far man trining i att anvinda vetande
och kunnande i nya situationer?

Ligger skisser och utkast till grund for
ett gemensamt utforskande?

Lirande MED

Ar det man ska gora och kunna
anvindbart i den studerandes vardagy?

Anvinds konst och design for att
illustrera eller levandegora?

Anvinds konstverk for att belysa etiska
eller politiska fragor?

Lirande GENOM

Ar det viktigt att forstd, inte bara veta
eller kunna hur man gor?

Liggs undervisningen upp sd att man far
gora och tinka sjilv?

Ar egen eller gemensam reflektion ett
viktigt inslag i undervisningen?
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Bilaga V

EXEMPEL PA KULTUR

Vad &r kultur? En sliten fraga som kan ha lika manga svar
som det finns kulturprojekt. Har férsdker vi ge dig nagra
av dessa svar och pa www.kulturkatalogen.vgregion.se
finns ett antal svar till.

Ett kulturprojekts spannvidd kan vara enormt men ocksa
minimalt. En ensam individ kan skapa kultur i sitt eget
hem utan publik, samtidigt som hundratals méanniskor kan
samlas for att skapa tillsammans. Kultur kan handla om
ett férmedlande av kunskap och larande eller varfér inte
som ett yttrande av kanslor och visioner.

Denna guide med kulturexempel ar till for att ge dig,
lasaren en kvick djupdykning in i kulturens spannvidd,
och vara en inspirerande lasning om hur vitt skilda
kulturprojekt kan te sig, bade som pedagogik och som
fristdende konstverk.

Urvalet ar givetvis subjektivt och hégst personligt men vi
har forsokt att hitta exempel hogt, lagt, lokalt och globalt.
Vi har placerat exemplena pa ett diagram med skalorna
enkelt-avancerat och lite pengar-mer pengar, fér att pa
ett snabbt satt visa hur svart, 1att eller kostsamt det skulle
vara att gora ett liknande projekt.

Pa hemsidan www.kulturkatalogen.vgregion.se finns det
lankar till alla projekten, plus fler anvandbara lankar om
kultur och projekt.

Mvh, exempelvéljarna och konstndrerna Staffan
Hjalmarsson och P&l Bylund med hjélp och tips fran
kulturkonsulenterna i Vastra Gétalandsregionen.

FILM:

NOOMARATON - TAVLINGEN DAR
MAN GOR FILM PA TID

Kan man géra en film pa 24 timmar som &r max 7 minuter?
Noomaraton &r en regional och nationell filmtavling, dar
forutsattningarna for tavlandet avsldjas vid en given tid-
punkt och filmerna maste spelas in inom en begrénsad tid.

Ar 2009 var de givna férutsattningarna att man var
tvungen att ha med féljande: Tre platser: en motesplats,
bakom en doérr, vid en hack. Tre saker: graddfil, ballong och
dgonskugga. Ett tema: det sa bara klick.

LITE PENGAR

TIO ORD | EN MANNISKA -
ORDWORKSHOP

placerades pa en innergard i skolan.

Pa ett besdk pa Torslandaskolan lade konstnéren Marie
Bondeson maérke till rasistiskt klotter vid skolans entré.
Hon var pa skolan for att jobba med skulptur i en av sér-
skoleklasserna och bestamde sig for att de skulle “klottra
tillbaka”. En ordworkshop holls och varje barn valde ett
ord som skulle reflektera manniskovardet. Ord som; sol,
fred, sang och humor. Orden gj6éts sedan i betong och

DANS & ARKEOLOGI: I

EMBLA DANS & TEATER - DANSA
FRAM KUNSKAP OM BRONSALDERN

Hur sag vart landskap ut fér 3000 ar sedan? Hur levde
manniskorna och vad tankte de? Lat bronsalderns och hall-
ristningarnas magiska varld fa liv genom rérelse och dans
och 13t eleverna anvénda ett estetiskt &mne vid inlérning.
Skolprojekt ur kulturkatalogen vast dar eleverna ges
mojlighet att utveckla sin uttrycksférmaga i dans samt lara
sig mer om och fa en dkad férstaelse fér bronsaldern, dess
manniskor och deras ristningar.

KONST:

IDENTITET - GENOM BILD
OCH FORMER

Vem ar jag? ldentitetsutforskning var ett av syftena med
ett pedagogiskt projekt pa Kronobergsskolan i Lysekil, dar
elever i 3k 5 och 6 gjorde évningar tillsammans med konst-
narerna Elefteria Kalogritsa och Anna-Karin Liedberg

Fler tips: www.kulturkatalogen.vgregion.se

ENKELT

KONST: °
CORENTINE’S TURTLE

Konstnaren Harrell Fletcher fick i uppdrag att skapa en
skulptur till skulpturparken i Kerguehenne, Frankrike. Han
tillfragade bestkare i parken om de hade nagra ideer till
skulptur och fastnade fér 8-ariga Corentine Senechals idé
om en skdldpadda i guld som skulle malas med grén farg.
Skulpturen uppférdes sedan i samarbete med Corentine
och hans vision. Skéldpaddan kunde dock inte av kost-
nadsbegransningar gjutas helt i guld utan i guldliknande
brons som Corentine sedan malade helt gron.

BUSKUL!

ARKITEKTUR:

-2

BUSKUL! - MILJON INOM ETT
BARNSJUKHUS

Hur kan man férandra sjuhusmiljéerna med kultur? Pro-
jektet genomférdes av Vastra Gotalandsregionen under
2005-2008 pa Sahlgrenska universitetssjukhuset. BUSKUL!
tog ett helhetsgrepp pa allt fran utbudet av kultur pa
avdelningarna till miljén i sjukhussalarna.




°ARKITEKTUR:

TAKING PLAYCE

Hur kan skolmiljderna paverkas av ungdomar? Under 2007 hélls
en internationell workshop i Géteborg. Temat var arkitekturen i
skolan och dess offentliga mijder. 130 gymnasieungdomar sam-
manférdes med ett 30-tal arkitekter fran en 10-tal lander for
samtal och praktiska dvningar. Syftet var att ge eleverna verkty-
gen for att kunna tolka sina omgivningar lara sig diskutera sina
delade miljoer. Resultatet presenterades sedan for politiker och
andra makthavare.

KONST:
EN ANNAN VAG

Pa initiativ av konstnaren Ann-Sofi Sidén fardades 18 studenter
och larare fran Kungliga Konsthégskolan i Stockholm till Wanas
Skulpturpark i Skane utan artificiella drivmedel, till hast, fots,
cykel och bat. Den langsamma farden genom det svenska land-
skapet sammanfattas i en utstallning pa Wanas under
sommaren 2010.

KONST: °

ZON MODERNA

Modern Museets konstpedagogiska projekt riktat mot skolung-
domar, som tillsammans med museets pedagoger och en yrkes-
verksam konstnar jobbar fram ett konstprojekt och en utstalln-
ing i museets lokaler, pa hemsidan eller elevernas skolmiljé.

DANS:

MADE IN SWEDEN - i
DANSSTATIONENS TURNEKOMPANI
OCH DORTE OLESEN

| Made in Sweden mottes fyra professionella dansare och sju
elever fran attan pa Humfryskolan i Malmé. Men ungdomarna
blev inte regisserade - “sta déar, ga dit” - de fick sjélva bidra.
Med vad? Med sig sjélva. Med sin fjortonariga person. Var
hamnar man nar man tar ungdomars eget skapande pa allvar?
Vad uppstar i métet mellan ndgra ungdomar och en grupp pro-
fessionella dansare? Tillsammans skapade de dans och musik,
naket och uppriktigt. Deras enskilda erfarenheter bildade ett
gemensamt sprak som belyste olika livsvillkor.

°DANS:

DSy SKolan

FILM: °

DROMSKOLAN - FILMPROJEKT FOR
UNGA

Hur skapas dromskolan? Kanske genom att lara sig gestalta

sina drémmar pa film. Projekt i Géteborgs stad som under tva
ars tid engagerat hundratals barn fran férskolan upp till arskurs
9. Ett praktiskt filmskapande som tillsammans med larare och
filmpedagoger skall 6ka elevernas kansla for eget inflytande
inom skolan. Under 2010 visades ett urval av elevernas filmer pa
barn- och ungdomsfestivalen Screen pa Varldskulturmuseet i
Goteborg. Elevregissérerna kom fran 12 olika stadsdelar i staden
och deras filmer inledde filmfestivalens 6vriga visningar.

STADSKOREOGRAFEN | VARA

Dansaren och koreografen Veera Suvalo Grimberg var nagot sa
ovanligt som stadskoreograf i Vara. Hon fick under tre ar staden
att rora sig, Vara blev en rorelsemedveten stad. Veera Suvalo
Grimberg hade ett arbetsrum pa konserthuset men spenderade
den mesta tiden med att méta Varas innevanare och vacka
deras intresse fér dans, bade ute pa gator och torg men ocksa
pa daghem och skolor. Veera Suvalo Grimberg dokumenterade
aven rérelser i kommunen, allt fran vandning av ost i ostbutiken,
till pldjning av lantbrukare.

AVANCERAT

MER PENGAR

TEATER/MUSIK:

KULTURVERKET - BARN OCH UNGA
SAGER AT PROFFSEN VAD DE SKA

Hos Kulturverket i Umea bestdmmer barnen vilken slags kultur
som skall skapas. Dessa projekt startar i till exempel forskolor
eller fritidsgardar och visas sedan pa stora offentliga kulturinsti-
tutioner som Norrlandsoperan eller Umea Folkets Hus.

| projektet Trumpetgerillan fick 100 elever i ak tva och tre lara
sig spela trumpet och framféra en nyskriven fanfar pa tre veck-
or. Med hjalp av musikpedagoger, professionella trumpetare
och en hemsida lérde sig barnen hantera en trumpet. Allt for att
vacka intresse for trumpetspel och gemensamt musicerande.
Tillsammans framférde barnen den nyskrivna fanfaren vid invi-
gningen av NorrlandsOperans stora MADE festival i maj 2009.
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MALIN BOGHOLT

Konstnar och pedagog. En av fem konstnarer i »Give me 5«, ett
modellskapande konstprojekt med konstnarer i skolan initierat av
Konstkonsulenterna i Vastra Gétaland. Arbetar som konstnar med barn
och ungdomar pa Drottning Silvias barn- och ungdomssjukhus i Géteborg
och som larare och handledare pa konstskolor.

www.malinbogholt.com

LENA CARLSSON

Larare vid Fassbergsgymnasiet, Géteborg. Ar numera verksam som
skolledare vid gymnasiets sarskola. Har l1ang erfarenhet av estetiska
laroprocesser i skolan. Deltog 2003-2005 i projektet »SOS — skolan och
samtidskonsten« som drevs av konstkonsulenterna i Vastra Goétaland.

STAFFAN HJALMARSSON

Staffan Hjalmarsson ar utbildad vid konsthégskolan Valand och har verkat
i tio ar i skarningspunkten mellan samtida konst, politik och pedagogik.
Han &r med i konstverksamheterna »AnimalSpirits.org« och »HovaBunga-
low.org« tillsammans med konstnéren Anders Lindgren. Han &r aven aktiv
i utvecklingsprojektet »Gullspangsmodellen.info«. Staffans olika praktiker
har ett gemensamt mal: att férandra bade sig sjalv och sin omgivning.

ERIK IVARSSON

Rektor vid Kanneb&acksskolan — kommunal forskola och skola &r 1-10 for
dova, horselskadade och elever med sprakstorning. Tidigare rektor for
Specialpedagogiska grundskoleenheten i Géteborg. Arbetat med socialt
och specialpedagogiskt arbete med barn och unga sedan 1970. Lang
erfarenhet av verksamhet med konstnarer i skolan.

HUGO THAM

Bitr. rektor for Balettakademien i Goteborg. Har i 30 &r varit verksam som
artist, dansare och sangare inom dans, teater och opera med erfarenhet
fran arbete i allt fran fria grupper till Cramérbaletten och Parisoperan.
Utbildad barndanspedagog som parallellt med sceniskt arbete kontinu-
erligt arbetat i skolan med dans- och dramaprojekt bade pa »golvet« och
som efterfragad forelasare i &mnet »jaget i rummet«.

ANNA AKERSTROM

Dansare, koreograf, kulturpedagog p& gymnasiet. Estetisk ledare

och larare vid gymnasieskolan Larcentrum Vasa i Goteborg. Arbetat

som konstnarlig ledare och larare vid Fryshusets kunskapscentrum i
Stockholm. Utbildad handledare i PBL (Problem Baserat Larande). Ledare
for olika sociala projekt med ungdomar, dar dansen varit ett verktyg och
del av en metod.



DET KOMPLEXA BEHOVER INTE VARA KOMPLICERAT ® DEN SOM INTE VILL KANSKE VILL NAGOT
ANNAT © KROSSA PICASSO-SUPPORTRARNA! ® KONSTHISTORIEN AR INTE OBJEKTIV! ® TA VARA PA
KUNSKAP FRAN ALLA ® BRA KONST FORANDRAR OCH RIVER NER ® DALIG KONST BEHALLER OCH SITTER
FAST ® FORALLA! VABAST! ® KONSTNAREN ARINTE GOD, MANNISKAN AR INTE GOD. MEN TILLSAMMANS
BLIR VI BATTRE ® VAD SKA VI GORA? MED VEM/VILKA? NAR? VAR? VARFOR? HUR? ® ATT VILJA OCH
FORSOKA AR ATT TA KOMMANDO ® ATT GORA BRA PEDAGOGIK OCH KONST AR ATT FORANDRAS ® ATT
FORANDRAS AR SMARTSAMT MEN MENINGSFULLT ® SKOLAN OCH KONSTEN AR INGEN HIMMEL °® VI
VILL FOR ATT DET GER NYA KOMPETENSER ® MASTE FA MOJLIGHETEN, UPPLEVELSEN FOR ATT KUNNA
VALJA... BORT ® KONSTNAREN OCH LARARGRUPPEN SKALL HA BRUTIT NED ALLA MURAR SOM AR MOJ-
LIGT ATT RIVA INNAN KONSTNAREN GAR IN | KLASSRUMMET © DET INNEBAR ATT FORST IDENTIFIERA DE
EGNA OCH DEN ANDRES MURAR ©® | SKOLAN SKER FORANDRING ® | KONSTEN SKER FORANDRING ® DET
MOJLIGAS PROBLEMATIK ® BALANSERAD SVARIGHET ® KUNSKAP HAR OLIKA FORMER ® UTAN MAL
AR DET SVART ATT VETA NAR MAN AR FRAMME ©® KUNSKAP AR FRIHET © LUST ATT VARA. LUST ATT
GORA. LUST ATT LARA ® VILKET KONSTBEGREPP HAR JAG?/DU? ® VILKEN KUNSKAPSSYN HAR JAG/
DU? © OM INTE SEGLAREN VET VILKEN HAMN HAN SKA TILL — AR DET INGA VINDAR SOM BLASER
RATT ® 95% AV ALL KONST AR DALIG KONST ® DEN ESTETISKA PROCESSEN AR SMARTSAM ® INGA
EGENINTRESSEN! AMNESINTEGRERING! ALLA SKA HALLA | TROLLSPOET! ® LARAREN OCH KONSTNAREN
AR INGA ANGLAR ® ELEVEN AR INGEN VILSEN SJAL ® | SKOLAN SKAPAS DEN SAMTIDA MANNIS-
KAN ® DET KRAVS MOD ATT VARA SA DUKTIG SOM MAN AR ® MENINGSFULLT ©® INSIKT ® »KONSTEN
ATERGER INTE DET VI SER, UTAN GOR ATT VI SER« PAUL KLEE 1924 ® GENOM ATT STALLA MIG | ETT
NYTT SAMMANHANG/ SKOLAN KAN JAG FORTYDLIGA MITT EGET ARBETE ® TANK VIT LAPP MOT SVART
PAPPER. TANK SVART LAPP MOT VITT PAPPER. DU BLIR TYDLIGARE ® MOTEN TAR TID ® STATE-
MENTS VARFOR? KONSTEN/KULTUREN FOR DESS ABSOLUTA EGENVARDE! ® »MELLAN TEORI OCH
PRAXIS FINNS ALLTID EN SKILLNAD SOM TVINGAR TILL EFTERTANKE« ® TA STALLNING, TA PLATS FOR
KONSTEN OCH KULTUREN | FORSTA RUMMET °® INGA RATT ELLER FEL VARFOR VARFOR VARFOR
SYFTE SYFTE SYFTE NYTT TANK NYA TANKAR ® DET MASTE FA TA TID. DET MASTE FA TA PLATS.
DET MASTE FA KOSTA ® VAR RADD OM ELEVENS KUNSKAPER ©® Roster fran arbetsgruppens samtal

KONSENSUS 1 ALLA LED! MOT KONSTNAREN — MOT KONSTEN! ® KONSTNARENS UPPDRAG HANDLAR
OM DET MANSKLIGA ® DET MANSKLIGA AR INGEN LEK ® DET LUSTFYLLDA AR ATT FORANDRA °® ATT
FORANDRA AR EN SVAR OCH ANGESTLADDAD PROCESS ® DET LUSTFYLLDA LARANDET HANDLAR OM
ATT FORANDRA. ATT FORANDRA SAMHALLET AR SVART, ATT FORANDRA SIG SJALV AR ANGESTLADDAT.
DET SVARA OCH ANGESTEN BYGGER UPP MANNISKAN ® KONST HANDLAR OM DET MORKA. DET MORKA
AR SVART ® KONST AR METOD. PEDAGOGIK AR METOD. METOD SKAPAR FORANDRING ® DALIG KONST
AR DALIG KONST. DALIG PEDAGOGIK AR DALIG PEDAGOGIK ® ATT SKAPA AR EN VALDSAM, SVAR PRO-
CESS UTAN TYDLIGA MAL ® ATT VARA PEDAGOG AR ATT VARA VALDSAM OCH SVAR ® BRA #&EDAGOGIK

SKAPAR ANGEST. BRA KONST FANGAR UPP ANGEST ® KONSTEN AR LIKA VIT SOM ARSENIK ® DET
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